ESCRIPTURA DRAMATICA, RECURSOS PER A DOCENTS

Fugir del determinisme
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“Un infant no sent gaire curiositat per perfeccionar I’instrument amb el qual el turmenten; pero feu que aquest
instrument serveixi per als seus plaers

i, ben aviat s’hi aplicara a pesar vostre.”

(Jean-Jacques Rousseau. Cita extreta del llibre Un tramvia anomenat text, de Viceng Pages)

“La majoria dels professors creuen que ensenyar és més important que aprendre.”

(Comentari d’estudiant universitari alumne de Carl. R. Rogers. Paraules arreplegades al llibre: Libertad y creatividad en la educacion, de
C. R. Rogers)

“Yo le aconsejaria a la gente que escribiera, porque es como agregar un cuarto a la casa de la vida. Estd la vida y
esta pensar sobre la vida (escribir), que es como recorrerla intensamente, duplicarla.”

(Adolfo Bioy Casares. Cita extreta del llibre Taller de escritura: el método, de Silvia Adela Kohan)

“El temps per llegir és un temps robat (com el temps per escriure, o com el temps per estimar) ;Robat a que?
Diguem que al deure de viure.”

(Daniel Pennac, Com una novel-la.)

“La escritura es un instrumento de intervencién de uno mismo. Una tecnologia de produccién de la subjetividad.”

(Beatriz Preciado)
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1. INTRODUCCIO

L’objectiu primer del taller sera el de facilitar recursos amb els que incentivar i entrenar
Pescriptura dramatica en 1’alumnat. Com motivar, impulsar, fer escriptura.

Per tal efecte, no oferirem simplement un llistat de disparadors o exercicis practics dirigits. Orfes,
pero, de reflexions al voltant del que suposa escriure.

Conseqlientment, el curs apunta com assolir el codi escrit i la composicié de text (la competéncia
textual); reflexions al voltant de diferents técniques pedagogiques amb les que dur a terme o fer immersio
en la practica d’escriptura; teoria i recursos d’escriptura; reflexions sobre la correcci6 dels textos o que
fer amb els escrits dramatics una vegada elaborats i corregits.

En qualsevol cas, per accionar en tercers I’interés per I’escriptura -en aquest cas la dramatica-, he de
fer una recomanacio, prou obvia en qualsevol cas:

Préviament o paral-lela a invertir energia en fomentar I’escriptura entre 1’alumnat, s’ha de motivar i
fomentar, necessariament i indispensable, I’interés per la lectura.

Sense lectura no hi ha escriptura. Dificilment gaudirem escrivint si abans no hem gaudit llegint.
Dificilment escriurem bé si no som bons lectors. I és probable que sense conéixer els mecanismes d’analisi

d’allo que es llig, dificilment puguem analitzar el que un mateix escriu.

A més, i donat que el nostre objectiu és el de I’escriptura dramatica, no només haurem de llegir, siné
veure teatre. Crear grups de visita, organitzar excursions.

I finalment, per completar el procés: dramatitzar, posar en peu allo que han escrit els alumnes. Perque
el text dramatic té eixa “missi6”, la de ser representat, la qual cosa ens ajudara a assolir:

a. L’interés per ’expressio escrita.

b. El desenvolupament de 1’expressié corporal, plastica, creativa que proporciona fer teatre, i a
través d’uns textos propis!

C. L’entrenament i assimilacié d’emocions i valors, com I’autoestima o 1’empatia.
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2. PESCRIPTURA
2.1. Motivar escriptors, motivar intel-ligéncies creadores

Sélo un proyecto creador suscita una inteligencia creadora.

J. A. Marina.

Per que tant d’interés en 1’escriptura, en la creaci6?

L’expressié escrita i la seua dramatitzaci6 s6n cami, i a la vegada part, de I’anomenada intel-ligéncia
creadora (Marina, 1993.), la intel-ligéncia capac d’inventar, d’inventar fins, d’inventar sorpreses eficients.

Intel-ligencia que possibilita la fugida, de manera exponencial, del model d'intel-ligéncia animal i
social, és a dir, del determinisme.

Amb la practica dramatica (escriure i “fer teatre”), decidim quins personatges, on, per qué, per a que,
de quina manera, amb quina veu estilistica, quin tipus de posada en escena, quin conflicte i resoluci6 de
conflicte...

La intel-ligéncia que crea, que inventa, que opta, que tria i que decideix entre opcions, conforma
individus menys dependents, més reflexius i autonoms, amb capacitat de discernir i decidir amb la maxima
independéncia/consciéncia dels/sobre els impulsos incontrolats o els aferraments.

El nifio inteligente no es el que saca buenos resultados en una situacion anormal,
impuesta, estimulante o estresante, como en un test, sino el que los saca en situaciones que él
mismo tiene que hacer interesantes. Es la inteligencia la que permite, mediante una poderosa
conjuncion de tenacidad, retdrica interior, memoria, razonamiento, invencion de fines,
imaginacién —en una palabra, gracias al juego libre de las facultades-, que veamos una salida
cuando todos los indicios muestran que no la hay. Inteligencia es saber pensar, pero, también
tener ganas o valor para ponerse a ello.

(J. A Marina. La inteligencia creadora)

Propiciar un ambient creatiu, regalar I’escriptura inventiva, és a dir, facilitar un projecte creatiu, ubica
a les persones en un estat constant de creativitat, que facilita I’activacié cerebral, I’activitat cognoscitiva.
Alhora que estarem reforcant valors i actituds desitjables (autoestima, reconeixement i entrenament dels
sentiments, empatia...)

El sujeto inteligente dirige su conducta mediante proyectos, y esto le permite acceder a una
libertad creadora (...) Entiendo por proyecto una irrealidad pensada a la que entrego el control
de mi conducta (...) El proyecto es la posibilidad elegida (...) Desde lo que es, el sujeto divisa lo
que quiere ser —escritor, cientifico, play-boy, ingenioso, abandonado, bueno, perverso y todo lo
demds-, y en la tensién entre ambos centros surge la elipse de nuestra vida.

(J. A. Marina. La inteligencia creadora)

Tenim molt a dir, a fer, amb la creacid escrita, perqué, com ens descobreix la fildsofa Beatriz Preciado,
I’escriptura és una tecnologia de produccié de veritats, i de subjectivitat.

La escritura es una tecnologia de produccion de verdades, como lo son los museos, la
escuela, la familia, los mass media, la filosofia.

La libertad no existe, hay que inventarla.

La escritura es un instrumento de intervencion de uno mismo. Tecnologia de produccion de
la subjetividad.

(Beatriz Preciado)
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2.2, La practica dramatica, ’autoestima i altres valors amics

Quan escrivim i dramatitzem fem servir la llibertat propia. I practicant actes de llibertat enfortim
inequivocament 1’autoestima, perqué 1’autonomia de crear, 1’ésser conscient d’aquest poder, genera estima i
confianga en un mateix.

Tot alumne té la capacitat d'aprendre i de despertar el "voler aprendre". Segons A. N. Mendler, els
alumnes tenen una motivacio innata que s'incrementa o desperta quan els tractem amb dignitat i respecte.

Aixi, Mendler proposa que per alimentar i despertar aquests sentiments (i per continuar afirmant
I’autoestima, és clar.), devem:

1. Reforcar els alumnes.

2. Generar esperanca.

3. Respectar les capacitats de cada alumne.

4. Establir relacions (Ells sén més importants que les seues accions. Necessiten saber que
els valorem més a ells que a les seues conductes, fins i tot quan aquestes conductes hagen tingut
conseqiiéncies desagradables)

5. Transmetre entusiasme.

Estimuls afectius que convé fomentar (primera infantesa):
1. Sentiment de seguretat
2. Compassio
3. Indignacié
4. Respecte
5. Sentiment de la propia eficacia.
6. Capacitat de resisténcia. Suportar nivells de tensié.

Autoestima a partir del coneixement propi, si, i també de la propia cultura.

Recordar, doncs, que sempre hem de tindre en compte les particularitats culturals dels alumnes i de
'entorn del barri, comarcal i de pais, i que els exercicis-jocs tinguen en compte aquesta realitat.

Encara que:

a) no devem confondre cultura amb classe social (pero si tindre en compte com una cultura s'adequa
a una situacié economica determinada).

b) i com ens avisa A. Dabaj: cada persona té el seu propi model dins del seu marc de referéncia
cultural comu.

Amb la dramatitzacié enfortim l'empatia, I'assertivitat, la confianca en els companys i la
integracié al grup on volem adherir-nos.

Els jocs associats a la dramatitzacid i els propiament d'escenificacié ens serviran, per una banda, per
alliberar el jo artistic i, per una altra, per posar-nos en el lloc dels altres.

Podrem desenvolupar exercicis que ens proposen diferents problematiques i I'oportunitat d'abordar-
los des de diferents perspectives, des de posicions més raonades i més personals, encara que vagen contra-
corrent, contra-majoria, contra-autoritat o contra-grup. Redirigint-les amb un denominador comu: I'ética, la
qual intenta explicar racionalment per qué necessitem afirmar la dignitat de totes les persones (Marina, 1993)

Es determinant, per tal de fomentar l'autoestima, I'empatia i el respecte cap a un mateix i els altres,
reconeéixer els sentiments propis, identificar-los i entrenar-los, jugar amb ells. I’escriptura pot ser una
eina perfecta per ser-ne conscient i treballar amb aquests sentiments.
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Per tot aix0, i seguint I'analisi de J.A. Marina al seu article La sexualidad y la ética, hauriem de ser/fer
conscients i exposar, entrenar, treballar (amb la creaci6 de textos i la posterior dramatitzacio):

A. Afectivitat
Desitjos
Sentiments
Aferraments

B. Comportament autonom. La voluntat
La capacitat de bloquejar I'impuls.
La deliberacié.
Decidir.
La capacitat de suportar l'esforg.

Com diu Marina: La finalitat de 'educaci6 afectiva i volitiva (pertanyent a la voluntat) és posar a una
persona en les millors condicions possibles per poder ser felic.

C. Educacio ética
No faces a un tercer el que no vulgues que et facen a tu.
No et faces a tu el que et semblaria malament de fer a un altre.

Els joc dramatics també ens poden ajudar en la resolucié de conflictes.
Com Puig Rovira ens aconsella al seu llibre Conflictos escolares: una oportunidad, devem tindre en

compte els segiients passos:

- Orientar positivament el problema. Reconéixer que el que és normal és tindre problemes. Estar
predisposat a identificar. Inhibici6 de resposte anteriors que s'han demostrat poc utils.

- Definir el problema. identificar els origens. Qui esta implicat en el problema i qui és el responsable / qué
esta succeint / que estic sentint/ qué estic pensant i fent / qué succeira / on i en quines circumstancies es produeix
el problema./ quan va comencar / per qué/ I ARRIBAR A QUE SIGA COMPARTIDA, CONSENSUADA.

- Generar alternatives per solucionar el problema. Produir el major nombre de solucions. Turmenta
d'idees.

- Avaluar les alternatives i prendre una decisid. Triar alguna solucié, amb els segiients criteris: a) la
consideracio6 positiva de les conseqiiencies que previsiblement vagen a produir la seua adopcié b) la possibilitat
de portar a terme realment l'alternativa que sembla més adequada.

- Aplicar la solucié adoptada.

- Avaluar els resultats.
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3. CODI ESCRIT I COMPOSICIO DEL TEXT

3.1. Codi i composicié

Noam Chomsky va formular a mitjans del segle XX una distincié basica classica en el
camp de la lingiiistica teorica: 1’oposicié entre competencia i actuacié. Segons aquest lingiiista,
hem de distingir el coneixement implicit de la llengua —la competéncia- de la utilitzacio que en
fem en cada situacié real i concreta —I’actuacio.

La competéncia és el conjunt de regles gramaticals que comparteixen els membres d’una
comunitat lingiiistica; en canvi, ’actuacié és el conjunt de regles que usa un membre d’aquesta
comunitat en un acte lingiiistic determinat.

En el nostre ambit, aquesta distincié té una correlacio forg¢a precisa, que ha estat
plantejada per Krashen (1984). Segons aquest, la competéncia és el codi escrit, és el conjunt dels
coneixements de gramatica i de llengua que tenen els autors en la memoria; i I’actuacié és la
composicié del text, és el conjunt d’estratégies comunicatives que utilitzen els autors per
produir un escrit. La competeéncia és el saber i I’actuacié és el saber fer. D’aquesta manera es pot
definir I’habilitat de I’expressi6 escrita com el domini d’aquests dos aspectes. Un escriptor ha de
conéixer i saber utilitzar aquests dos comportaments si aspira a comunicar-se per escrit amb
encert: ha de tindre coneixements suficients del codi escrit, i també ha de saber aplicar les
estratégies de redaccio necessdries.

D’una banda, conéixer el codi significa conéixer les regles lingiiistiques de la llengua que
s’utilitza en els textos escrits: la gramadtica (ortografia, morfosintaxi, etc.), els mecanismes de
cohesio del text (enllagos, puntuacio, referéncies...), les diverses formes de coheréncia segons el
tipus de text (I’estructura global, les informacions rellevants...), la varietat i el registre adequats
(la diversitat sociolingiiistica de la llengua) o, també, les subtils convencions sobre la disposicié
espacial del text (els marges, els buits...). Quan un individu ha assolit tots aquests coneixements
diem que ha adquirit satisfactoriament el codi escrit. De [I’altra, per compondre un text
comunicatiu I’autor ha de dominar un conjunt variat d’estratégies, que li permeten aplicar els
coneixements del codi, generals i abstractes, a una situacio concreta. Primerament, ha de ser
conscient del context comunicatiu en queé actuara el text: ha de pensar com seran els lectors, quan
llegiran el text, on, qué saben del tema en qliestio, etc. Després, ha de ser capa¢ de generar i
d’ordenar idees sobre aquest tema, per planificar ’estructura global del text. A més a més, per
aconseguir la versié definitiva de 1’escrit haura de redactar diversos esborranys i els haura de
revisar i de corregir més d’una vegada. I per aixo ha d’estar acostumat a rellegir i a repassar
cada fragment que va escrivint. En resum, I’autor ha d’haver desenvolupat un bon procés de
composicio, que li permeti produir textos amb els signes i les regles del codi escrit.

El codi escrit i el procés de composicio tenen caracteristiques i funcions diferents en el si
de I’habilitat de I’expressio escrita. El grdfic segiient situa aquests dos aspectes en I’acte de

P’escriptura:
Codi
Escrit >
Procés de composicié TEXT ESCRIT
INDIVIDU

Aixi doncs, el codi escrit és el conjunt de coneixements abstractes sobre una llengua escrita
que tenim emmagatzemats en el cervell. En general, no som gaire conscients de la seva preséncia. Els
aprenem per diversos camins: la lectura (per obligacid, per plaer...), la memoritzacié de textos escrits
(llegendes, contes...), I’estudi de regles de gramatica, la copia de fragments de textos que ens agraden
(cites, poemes...), etc. I els utilitzem per processar textos, sigui llegint o escrivint, amb I’ajut d’unes
estratégies determinades (els processos de comprensio i de produccio).

En canvi, el procés de composicié esta format per aquest conjunt d’estratégies que utilitzem
per produir un text escrit. Aquestes estratégies son la suma de les accions que realitzem des que
decidim escriure alguna cosa fins que donem el vist i plau a I’tiltima versié del text. La majoria
d’aquestes accions o estratégies que componen el procésson observables externament i, per aixo
mateix, ’escriptor és més conscient de la seva existéncia.

CASSANY, Daniel, Descriure escriure. Com s’aprén a escriure, Empturies, Barcelona, 1987
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Els coneixements, doncs, que té un escriptor del codi escrit podem classificar-los en els grups
segiients:

3.1.1. Adequacio

L'adequaci6 és la propietat textual segons la qual, dels diferents elements lingiiistics de qué disposa
I'emissor, aquest tria aquells que encaixen (s'adeqiien) més a la situacié comunicativa:

- Saber escollir la varietat (dialectal/estandard) i el registre (general/especific, formal/familiar,
objectiu/subjectiu) apropiats a cada situacié
- També saber quins recursos lingiiistics sén propis de cada situacio.

Qualsevol llengua presenta variacions: no parlen ni escriuen de la mateixa manera tots els membres de la
comunitat lingiiistica, ni aquests membres utilitzen la llengua de la mateixa manera en totes les situacions
comunicatives. Cadascu pot escollir entre usar la seua varietat dialectal. Cada situaci6 requereix 1'is d'un registre
particular, que ve determinat pel tema, pel canal de comunicacié, pel proposit que tinguem i per la relacié entre els
interlocutors.

L'adequaci6 ¢s la propietat per la qual un text s'adapta a la situacié comunicativa. L'adequacié esta en
funci6 de la relacioé entre I'emissor i el receptor del missatge, del tema, del canal, del proposit comunicatiu, etc.
També el llenguatge s'ha d’emmotllar a cada situacié comunicativa, fent una tria del nivell del llenguatge que s’ha
de fer servir.

3.1.2. Coheréncia

La coherencia és la unitat global de significat del text. Perque el discurs siga coherent, cal presentar la
informacié de manera clara i ordenada, acomodant-se a 1’estructura peculiar de cada tipus de text i a la seua
finalitat, 1, sobretot, cal desenvolupar correctament el tema, €s a dir, de manera que aquest avance amb 1’aportacid
d’informaci6 nova (progressio tematica) i alhora fent que els enunciats vagin reforcant informacions donades
(procedint amb logica, sense contradiccions internes i en consonancia amb el mon real o imaginari representat).
Saber escollir la informacido rellevant 1 saber-la estructurar. Saber, doncs, seleccionar la informacio
(rellevant/irrellevant) i organitzar-la en una determinada estructura comunicativa (introduccid, apartats,
conclusions...) La macroestructura.

Regles basiques per a que un text siga coherent:
- Regla de repetici6: la majoria d’oracions que componen un text estan lligades per la repetici6 d’uns
elements base (referéncia, el-lipsi, articulacié tema-rema [tema, que és la part general d’alld que es
comunica i que, entenem, conté un coneixement previ per part dels interlocutors, i el rema que és la part de
la informacié que aporta informacio nova en el discurs]).
- Regla de progressid: el text, a mesura que avanga, ha d’aportar informaci6 nova.
- Regla de no contradicci6: cap element semantic del text no pot contradir el contingut textual establert
préviament.
- Regla de relacio: els fets a que es refereix una seqiiéncia (o un text sencer) han d’estar relacionats en el mén real
0 imaginari representat.

Per comprovar la coheréncia d'un text, cal revisar-lo, buscar problemes en l'estructuraci6 de les idees i cal
comprovar el segiient:
- el text presenta un sentit global, d'acord amb la intenci6 inicial.
- hi ha continuitat entre les idees exposades, sense desequilibris ni contrasentits.
- cap concepte queda ambigu.
- les idees s'han ordenat tenint present que sap i qué no sap el destinatari del text i les seues possibles reaccions.
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3.1.3. Cohesio

La cohesio textual és la propietat segons la qual les diferents parts d'un text estan ben travades per
mitja de mecanismes sintactics.

Les diverses frases que componen un text es connecten entre elles i formen una espessa xarxa de
relacions. La cohesié ¢s la propietat per la qual s’estableixen uns lligams explicits entre les diverses unitats
que componen el text: proposicions, oracions i paragrafs. Alguns dels procediments cohesius son: la repeticio
(del mot, per mitja de sinonims, pronoms), 1’el-lipsi, I’entonacid, la puntuacio, la correlacié de temps
verbals, la connexi6 textual...

Cal buscar la cohesio del text, és a dir, constatar que cada frase s'adequa a la interpretaci6 de la resta
d'oracions previes del discurs. Per tant, cal comprovar el segiient:

- que el pas d'un paragraf a un altre respon a una evoluci6 en el discurs

- que els connectors utilitzats serveixen com a senyals dels elements lingiiistics

- que els signes de puntuacio organitzen i equilibren el text

- que no hi ha incorreccions ortografiques, sintactiques o léxiques (a banda de les gramatiques
classiques, els correctors informatics poden ser molt ttils)

- que les convencions s'han utilitzat de manera coherent

3.1.4. Correccio gramatical

La correccié gramatical és una propietat inherent a qualsevol text en qué s'utilitzi un registre formal.
Les incorreccions poden ser de dos tipus:

1) Els vulgarismes: son col-loquialismes no normatius, és a dir, elements lingiiistics que, malgrat el
seu origen genuinament catala i que alguns siguin admissibles en registres col-loquals, el IEC* ha considerat
innecessaris o poc adients en la comunicacio6 culta perqueé sén variants de les formes correctes.

2) Els barbarismes sén elements lingiiistics no admesos resultat de la interferéncia d'una altra llengua
(castellanismes, gal-licismes, anglicismes, etc)

Els vulgarismes i els barbarismes poden afectar els diferents nivells lingiiistics. Aixi hi ha errors:
- morfologics: si afecten aspectes com el génere, el nombre o la conjugacié verbal.
- sintactics: si estan relacionats amb qiiestions com I'ordre en queé es disposen les paraules a la frase, les
construccions, les pronominalitzacions, etc.
- léxics: si es tracta de mots mal formats o d'estrangerismes no admesos.
- semantics: si impliquen donar a un mot un significat que no té per la interferencia d'una altra llengua.
- també es donen errors de prosodia (pronunciacio) i d'ortografia.

3.1.5. Disposicio de I’estat

La disposicié de 1’estat és saber la forma com s’ha de presentar un escrit (convencions, marges,
encapcalaments, etc.)

- Els codis oral i escrit presenten diferéncies de tipus contextual i textual, de forma que per dominar-
los s’han de coneéixer les caracteristiques propies de cadascun, en cada un dels aspectes anteriors.

- L’escrit és un codi independent de 1’oral. Ambdés canals comparteixen caracteristiques estructurals,
pero desenvolupen funcions diferents i complementaries.

- En el mateix canal escrit, podem distingir, entre altres matisacions, els escrits per ser llegits dels
escrits per ser dits. Cadascun d’aquests subcanals requereix la utilitzacié de recursos lingiiistics i
d’estratégies comunicatives propis.

La presentacid (en textos escrits: bona cal-ligrafia, amb marges, espais entre paragrafs... En textos
orals: diccid clara, vocalitzacid correcta...) i I’estilistica (s’aconseguira un estil agil si es dota el text d’un
léxic ric i precis i d’una sintaxi variada i que connecti clarament les diferents parts).
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3.2. Com s’adquireix el codi escrit?

Les investigacions demostren que la comprensié lectora és [I’habilitat que esta més
relacionada amb I’expressio escrita, i també que és I’activitat didactica que sembla ser més
efectiva per a I’adquisicié del codi.

(...) la correccid, per exemple, sembla que només és positiva quan ajuda I’alumne a refer o
a revisar el seu escrit.

1. Lectura.

Alguns estudis demostren que hi ha una relacio directa entre I’habit i el plaer de la lectura
i la competéncia en ’expressio escrita.

(...) la lectura per plaer, és amb escreix ’activitat més eficient per adquirir el codi. A més a
més, sembla que és imprescindible: tots els bons escriptors son, o han sigut en un periode llarg de
la seva vida, bons lectors.

LLEGIR COM UN ESCRIPTOR

Tornant a I’habilitat de 1’expressio escrita, la tesi de Smith és que tothom que esdevé un
escriptor competent ha llegit i llegeix textos escrits exactament de la mateixa manera que un nen
escolta les coses que diuen els seus pares o els seus amics. Segons ell, els aprenents d’escriptors
han de llegir com un emissor (com un escriptor) a fi d’aprendre a usar el llenguatge escrit de la
mateix manera que l’usen els bons escriptors.

2. Practiques d’escriptura.

S’han fet estudis per determinar si la prdctica de ’escriptura per se ajuda a adquirir el
codi escrit (Krashen, 1984). En alguns casos els resultats han estat positius, demostrant que els
bons escriptors han seguit cursos practics de redaccié i expressié o, també, que escriuen
freqiientment en la seva vida quotidiana. En d’altres, en canvi, no s’ha pogut extreure cap dada
rellevant i s’ha conclos que el grau de competéncia de I’expressié escrita no sembla dependre de
la freqiiencia amb qué es practica o s’ha practicat aquesta habilitat.

(...) Els experiments no aporten dades clares sobre el valor de les practiques d’escriptura,
pero si que demostren que son bastant menys efectives que la lectura.

3. Correccio.

Diversos estudis analitzen el paper que té la correccié en ’adquisicio de [’expressi6
escrita. En general sembla que la correccié és positiva i ajuda a I’alumne quan es realitza durant
el procés de redaccié del text (per exemple, quan es corregeixen els esborranys o un esquema
inicial). En canvi, no és ttil quan es fa al final de tot el procés (per exemple, quan el professor
corregeix les versions finals dels textos dels alumnes)

4. Gramatica / 5. Ortogrdfia...

Algunes investigacions demostren que la instruccié gramatical (els exercicis i les regles de
gramatica) no és gaire efectiva per a 1’adquisicié del codi escrit. (...) S’obtenen molt millors
resultats amb la lectura.

(-..) Si comparem les teories de Frank Smith i de Stephen Krashen (...), les dues propostes
tenen molts punts en comu:

En totes dues I’adquisicio ocorre sense esforg, de forma natural, espontaniament.
Els aprenents no sén conscients de I’adquisicio
S’adquireix el codi a partir de textos reals, a partir de I’ts de la llengua

. S’adquireix el codi quan es comprenen aquests textos, quan els aprenents es fixen en

el contingut i no tant en la forma

Finalment, per als dos autors la lectura té limitacions. La distincié entre llegir com un
escriptor o com un lector i la teoria del filtre, amb tots el seus factors motivacionals i afectius,
intenten d’explicar el mateix fet: que no tots els bons lectors adquireixen el codi. Per adquirir-lo
cal llegir d’una determinada manera: amb interes, per plaer, sense angoixa, amb confianca, etc.
Els dos autors coincideixen quan citen les circumstancies que afavoreixen la lectura comprensiva
o la lectura que incrementa 1’adquisicié del codi.

En definitiva, el que separa de llegir com un lector de llegir com un escriptor és un filtre
afectiu molt alt.

CASSANY, Daniel (1987): Descriure escriure. Com s’aprén a escriure, Barcelona, Empuries
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3.3. Consells per escriure. La composicié del text

El procés és molt semblant al que utilitza un nen per jugar amb un joc de construccié. Com
que sap el que vol construir, afegeix i retoca les peces fins que aconsegueix exactament la forma
que té en el pensament.

Picket i Laster (1984)

Per escriure bé, a més a més de dominar el codi, els autors han de saber utilitzar-lo en una
situacié concreta, han d’haver desenvolupat bons processos de composici6 de textos.

Consells practics que podem tindre en compte a I’hora d’escriure:

- Buscar models dels textos que hagim d’escriure. La millor manera d’escriure un text per
a una situacié determinada és fixar-nos en textos modélics que hagin estat escrits per a ocasions
semblants (...)

- Dedicar uns moments a pensar en el text que volem escriure, abans de comencgar a
redactar. Si abans d’escriure pensem una estona en el lector, en els nostres objectius, en el que
volem dir-li, en com podem dir-li-I’hi, en com volem presentar-nos, etc., podem arribar a
comprendre més profundament el problema comunicatiu que se’ns planteja, i sequrament podrem
resoldre’l amb més éxit. Per aixo, pot ser ttil que analitzem abans que res el tipus de comunicacié
que volem establir.

- Deixar per al final la correccié de la forma. Si ja en els primers esborranys ens
preocupem per la correccié del text, és probable que desatenguem altres aspectes del contingut
que sén tan o més importants. Es millor que deixem els aspectes més mecanics de la composicié
(la comprovacié i la correccio de I’ortogrdfia, la puntuacié i la gramatica en general) per al final,
per quan hagim elaborat el contingut del text i n’estiguem satisfets.

- Utilitzar prosa d’escriptor al comencament de la composicié. L’Us inicial de la prosa
d’escriptor ens dona la possibilitat de comengar a construir el significat del text sense tindre en
compte el lector. Aixo permet dedicar-nos a explorar el tema de qué parlem i a buscar idees amb
més llibertat, perqué encara no ens hem de preocupar per fer-nos entendre. Pero cal tindre en
compte que després haurem de transformar aquesta prosa d’escriptor, privada i incomprensible,
en prosa de lector, ptiblica i adequada a I’audiéncia.

- Tenir en compte tot el text mentre redactem cada fragment. Si durant la redaccié ens
concentrem excessivament en cada fragment, és facil que perdem de vista el conjunt. Podem
convertir un escrit ben planificat al comengcament en uns quants fragments desencaixats que
desenfoquen el tema central. Podem solucionar aquest problema si durant tot el procés de
composicio tenim in mente una imatge general del text que volem aconseguir i I’anem comparant
repetidament amb cada fragment que escrivim. Per fer aixo, ens hem d’aturar de tant en tant a
rellegir el que escrivim i a valorar si realment respon o no a aquesta imatge general del text.

- Ser prou flexibles per modificar els plans i I’estructura del text. Si ens quedem amb el
primer pla de text que hem elaborat, si ens entossudim a mantenir-lo i a no fer-hi canvis,
segurament estem desaprofitant totes les idees que se’ns acuden durant la composicio. Negligim el
potencial creatiu del procés de composicio i no aprenem res mentre escrivim. Per aixo és
important que no ens faci mandra refer el nostre escrit: canviar-ne ’estructura, modificar un
fragment enllestit, suprimir paragrafs, refondre’n dos o ampliar-los amb idees noves. El nostre
escrit millorara amb aquestes modificacions.

- Buscar diverses formes d’expressar la mateixa idea si no quedem satisfets de la primera
formulacié que n’hem fet. Es possible que algun cop no ens acabi d’agradar [’expressié o la
paraula que hem utilitzat per anomenat un fet. En aquests casos val la pena que no ens capfiquem
en les expressions que ja tenim, i que dediquem temps a buscar altres formes, semblant i diferents,
de formular les mateixes idees. Si convé, podem aturar provisionalment la redaccio del text, i
podem tornar a reelaborar el significat fins que tinguem la idea prou clara per poder expressar-la
satisfactoriament.
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En resum, un bon procés de composicio es caracteritza pels aspectes segiients:

- Prendre consciéncia de I’audiéncia (lectors). Es important que I’autor dediqui temps a
pensar en les coses que vol dir-los, en les coses que ja saben, en com vol presentar-se ell mateix,
etc.

- Planificar el text. Es important fer un pla o una estructura del text. L’autor sol fer-se un
esquema mental del text que escriura.

- Rellegir els fragments escrits. A mesura que es redacta, I’autor rellegeix els fragments
que ja ha escrit per comprovar que s’ajuste a allo que vol dir i, també, per enllagar-los amb el que
escriura despreés.

- Revisar el text. Mentre escriu i rellegeix els fragments de text, I’autor els revisa i hi introdueix
canvis. Aquests canvis afecten sobretot el contingut del text, el significat.

- Procés d’escriptura recursiu. El procés d’escriptura és ciclic i flexible. Poques vegades I’autor
es conforma amb el primer pla del text. El modifica durant la redaccié de I’escrit, a mesura que se li
acuden idees noves i que les inclou en el text.

- Durant la composicid I’autor també utilitza unes estratégies de suport, per solucionar algunes
contingéncies que se li presenten. En general, sol consultar gramatiques o diccionaris per extreure
alguna informacio que no té i que necessita.

- L’autor pot utilitzar les habilitats de fer esquemes i resumir textos, relacionades amb la
comprensio lectora, per produir un escrit:

° Per fer esquemes 1’autor analitza primer els marcadors estructurals del text i, després,
representa jerarquicament i no linealment I’estructura del text.
° Per resumir textos 1’autor identifica primer la informaci6 rellevant de 1’original i, després,

la transforma en frases abstractes, sintétiques i econdmiques.

CASSANY, Daniel (1987): Descriure escriure. Com s’aprén a escriure, Barcelona, Emptiries.

Crear es elegir. Para poder hacerlo, necesita un criterio. A lo largo del proceso, el criterio entra
en funciones de una doble manera. El artista necesita saber si va por el buen camino. El artista
necesita saber si ha llegado. ;qué criterios utiliza? En primer lugar, el proporcionado por el proyecto:
las especificaciones y el fin que pretende alcanzar. Esto no es suficiente, y el artista tiene que apelar a
su “juicio de gusto”, que va a dictaminar sobre cada uno de los pasos y sobre el momento de dar la
orden de parada. Crear un “criterio acertado”, un “gusto propio”, es la mayor creacién del artista.

Llamamos “gusto” al esquema que permite reconocer una postura estética satisfactoria.

Los proyectos actiian a la manera del barén de Miinchhausen, que se sacé a si mismo y a su
caballo de un pantano, tirdndose hacia arriba.

MARINA, J. A. (1993): La inteligencia creadora, Barcelona, Anagrama.
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3.4. Adquisicions de la competéncia literaria

ORAL

IMAGEN

ESCRITO

I. No lectores

-Expresiones y sonidos.
-Canciones de cuna.
-Melodias, cuentos.
-Adivinanzas, juegos.
-Television y radio

Produccion: imitaciéon de
melodias y sonidos.

-Juegos.

-Cuentos y libros de
imdgenes.

-Dibujos y pictogramas.

Produccién: garabatos y
dibujos.

-Consciencia de la existencia del
cédigo

escrito: los mayores lees cuentos, los
adultos lees el periédico, en casa
hay libros,

etc.

Produccioén: garabatos.

1I. Primeros
lectores
(aprendizaje del

cédigo escrito)

-Canciones de todas clases.
-Poemas, escenificaciones.
-Television, cine, video.
-Marionetas, animacién infantil.

Produccién: memorizacion de
poemas, canciones, chistes, etc.
Juegos con escenificacion.

-Publicidad
general.
-Libros y
ilustrados.
-Libros interactivos
con imdgenes.

-Cémics

en

cuentos

Produccion: mirar
comics y libros.
Mirar fotografias de

perdiddicos y revistas.

Dibujar y pintar.

-Letra grandre y manuscrita con soporte
grdfico.

-Frases simples, vocabulario bdsico.
-Libros de lectura escolar, cuentos.
-Soporte visual que

suple las deficiencias del lector.

Produccién: copia, frases sueltas,
pareados, cuentos breves.

111.
Lectores iniciados

-Teatro y escenificaciones.
-Recitacion.

-Cine, radio y television.
-Textos narrativos
-Anécdotas y chistes.

Produccién: narraciones y
cuentos mds largos,
pareados, discursos de
felicitacion, etc.

-Textos con imdgenes
que complementan la

comprension y

embellecen el texto.

-Cémics.

-Juegos de ordenador.

Produccion:
historietas dibujadas

-Letra de cualquier tipo.
-Valor estético de los
formales.

-Rétulos, comics, libros, prensa, etc.
-Textos de complejidad Iéxica o
semdntica.

-Textos mds largos.

-Textos narrativos populares y de
autor.

-Los temas pueden alejarse del
entorno inmediato: ciencia-ficcion,
historia, aventuras, otras culturas,
etc.
-Poesia
populares,
fabulas, romances, etc.

aspectos

narrativa,  narraciones

Produccion: coémics, narraciones,
poemas, didlogos escritos, etc.

1V. Lectores
Formados

Todo tipo de textos

Todo tipo de textos

Todo tipo de textos

CASSANY, D.; LUNA, M.; SANZ, G.: Ensefiar lengua, Grao.
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4. COM AFRONTAR LA CORRECCIO DE TEXTOS

Recomanem Reparar la escritura. Diddctica de la correccion de lo escrito, de Daniel Cassany, com
a possible manual per afrontar la tasca de la correccié del text dramatic (i de qualsevol altre tipus de text!).

El llibre, basat en I’experiéncia pedagogica propia de I’autor i els seus companys, d’anys d’estudi i de
conferéncies, es fa preguntes com Queé és la correccio?, Per qué corregir? Quins objectius té la correccio?
Que corregir? Qui ha de corregir? Quan? Com?, sense oblidar desenrotllar i proposar técniques de
correccio.

1. Corrige sélo lo que el alumno pueda aprender. No vale la pena dedicar tiempo a corregir
cosas para las cuales el alumno no estd preparado.

2. Corrige cuando el alumno tenga fresco lo que ha escrito; o sea, en el momento en que lo
escribe o poco después. No dejes nunca mucho tiempo entre la redaccion y la correcion.

3. Si es posible, corrige las versiones previas al texto, los borradores, los esquemas, etc.
Recuerda que es mucho mds efectivo que corregir la version final.

4. No hagas todo el trabajo de la correcion. Deja algo para tus alumnos. Marca las
incorreciones del texto y pideles que busquen ellos mismos la solucion correcta.

5. Da instrucciones concretas y prdcticas y olvida los comentarios vagos y generales. Por
ejemplo: reescribe el texto, fijate en este punto, amplia el pdrrafo 3° escribe frases mds cortas, afiade

mds puntos o comas al 2° pdrrafo... Escribe o di cosas que el alumno pueda entender.

6. Deja tiempo en clase para que los alumnos puedan leer y comentar tus correciones.
Asegtirate de que las leen y las aprovechan.

7. Si puedes, habla individualmente con cada alumno. Corrige oralmente sus trabajos
escritos. Es mds economico, prdctico y seqguro.

8. Da instrumentos para que los alumnos puedan autocorregirse; enséfiales a consultar
diccionarios y gramdticas, dales pistas sobre el tipo de error que han cometido, estimulales para que

revisen el escrito...

9. No tengas prisa por corregirlo todo. Témate tiempo para corregir concienzudamente
cada escrito. Asegura la calidad de la correcion aunque la cantidad se resienta de ello.

10.  Utiliza la correcion como un recurso diddctico y no como una obligacion. Utiliza técnicas
de correcién variadas. Addptalas a las caracteristicas de cada alumno.

CASSANY, Daniel: Reparar la escritura. Diddctica de la correccion de lo escrito, Barcelona, Grag.
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CRITERIOS PARA PUNTUAR:

ADECUACION

o Presentacion limpia: ;Hay mdrgenes y lineas rectos, caligrafia inteligible, pdrrafos
separados, titulo, apartados, etc.? ;El titulo es confruente con el escrito?

° Registro apropiado: ;No hay expresiones vulgares ni demasiado técnicas o complejas
para el tema? ; Tratamiento apropiador de tu o usted?

] Propésito comprensible: ;Estdn claros el objetivo y las ideas e informaciones

principales? ;Se ha conseguido la comunicacién?

COHERENCIA

° Informacioén: ¢;Contiene los datos relevantes e imprescindibles? ;Hay defecto o exceso de
informacion? ¢ Existen enunciados contradictorios?

] Estructura: ¢Hay ordenacion légica de la informacion? ¢ No hay repeticiones, lagunas ni
rupturas?

. Pdrrafos: ¢Cada pdrrafo trata una idea distinta?

COHESION

] Puntuacioén: ;Hay errores graves de puntuacion? ;Como entre sujeto y verbo, ausencia
de puntos, etc.?

o Conectores: ¢Hay alguna conjuncion, marcador textual o enlace de oraciones mal
usado?

° Pronombres: ;Hay errores en el uso de pronombres entre las frases? (andfora,
referencia).

] Orden de las palabras: ;Las palabras de la frase estdn ordenadas de forma ldgica y
comprensible?

CORRECION

° Gramadtica: ;Cudntas faltas ortogrdficas, sintdcticas o léxicas hay?

VARIACION

o Puntuacion global sobre recursos expresivos generales: complejidad sintdctica, grado de

riesgo que toma el alumno, etc.

CASSANY, Daniel: Reparar la escritura. Diddctica de la correccion de lo escrito, Barcelona, Grao.
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5. AFRONTAR I’ESCRIPTURA DE TEXTOS TEATRALS

El text dramatic no és res més que una obra literaria que explica una historia, pero que ho
fa fonamentalment en forma de didleg, és a dir, fent parlar els personatges. Un text teatral explica
un conflicte que descobrim veient o escoltant com dialoguen uns personatges.

(Castells, A. Zamora, R. Martinez, R. Llovet, D. Barba: EI mén del teatre. Crédit de sintesi)

Si recordem tot allo exposat anteriorment, conclourem que un bon escriptor de textos teatrals (no diem
pas un escriptor professional, un bon dramaturg, un dramaturg amb prestigi, sind un escriptor competent):

1.

Ha de dominar el codi escrit, 0 competeéncia, i la composicio del text, o I’actuacié. Es a

dir, que ha de tindre coneixements de gramatica i de llengua (codi) i estratégies comunicatives per escriure
un text (composicio)

2.

Que dominar el codi significa tindre consciéncia i domini de:

L’ADEQUACIO

LA COHERENCIA

LA COHESIO

LA CORRECCIO GRAMATICAL
LA DISPOSICIO DE L’ESPAI

3. I que per tal d’adquirir el codi:

3.1.
3.2.
3.3.
3.4.
3.5.
3.6.
3.7.

Llegir

Llegir com un escriptor

Memoritzar fragments

Estudiar regles de gramatica i I’ortografia
Copiar fragments de textos

Fer practiques d’escriptura

Corregir, li corregeixen.

4. 1 que per tal de desenvolupar la bona composicio del text no només ha de dominar el codi escrit
sino saber desenvolupar bons processos de composicié de textos.
Que un bon procés es caracteritza per:

4.1.
4.2.
4.3.
4.4.
4.5.
4.6.
4.7.
4.8.
4.9.

Pensar previament

Prendre consciéncia de 1’audiéncia

Planificar el text

Rellegir els fragments escrits

Revisar el text

Utilitzar estrategies de suport

Fer esquemes

Buscar diverses formes d’expressar una idea o una réplica
Ser flexible per modificar el propi text.

Aleshores deduirem que la creaci6 de textos dramatics, com a practica d’escriptura:

a) Pot ajudar els alumnes a situar-se en el cami que es dirigeix cap el domini del codi i de la
composicid.
b) Pot ajudar a crear una tradicid, un ritual en els alumnes a I’hora d’escriure. Aixo si, haurem de

creure en aco i dur a terme amb il-lusi6, conscientment i meticulosa les propostes d’escriptura (i les de la
lectura i la correccid.)

Per tant, farem algunes propostes, dibuixant un cami que intenta ser coherent amb allo exposat:
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1. Llegir teatre. La lectura com a eina fonamental.

Aco implicara fer una tria del que llegirem a classe. La importancia de I’eleccié d’allo que es llig sera
fonamental a I’hora de fer créixer aquest habit entre els alumnes.

La biblioteca i els racons de treball a la classe (v. bibliografia) hauran de formar part de I’aula, tenint a
I’abast, llibres, comics, diaris, revistes...

2. Copiar fragments de textos teatrals.
" Deduir tots plegats, de la lectura i de la copia dels fragments, aspectes del codi, com ara la
DISPOSICIO DE L’ESPAL

3. Copiar fragments i variar després alguna réplica o acotacio. Dramatitzant la versié 1% i la nova.

4. Escriure en forma de text dramatic altres textos no dramatics o altres manifestacions de ficcio
(acudits, tires comiques, refranys, cangons, endevinalles, contes curts...)

5. Practicar, entrenar I’escriptura del dialeg i del monoleg
Podem utilitzar com a generadors d’idees, les propostes que es fan a I’apartat d’aquest dossier:
“Escriure. Exercicis practics.”

6. Crear, creacio guiada, amb consignes, de mini peces teatrals.

Podem utilitzar com a generadors d’idees, les propostes que es fan a 1’apartat: “Escriure. Exercicis
practics.”

o El mestre haura d’anar introduint conceptes com: Presentacio, nus, desenllac.

e Podra, també reconduir en la tria de temes:

a) quotidians (amor, classes, familia, amics...)
b) fantastics
) socials (preu de les coses, conflictes amb el pares, noticies de la televisié...)

7. Reescriure. (veure I’apartat “La composicio de text”)
8. Correccio d’allo escrit. (veure 1’apartat “Com afrontar la correccié de textos”)

9. Teoria posterior a tractar derivada de I’escriptura dramatica

Per exemple, podem estudiar les diferéncies entre:

a) Els diferents generes literaris: teatre-poesia; teatre-narrativa; teatre-noticia.
b) La construcci6 del tipus d’histories: aristotélic, brechtia...

c¢) Geéneres: humor, drama...

d) Arquitectura. L’edifici del teatre.

10. Dramatitzar

e Dramatitzar: Interpretar els textos que es produeixen en classe. A la bibliografia hi han alguns llibres
que ens poden ajudar a introduir la dramatitzacié a I’aula o a tindre a 1’abast exercicis practics.

(Aleshores per qué no disposar de baguls de roba per disfressar-nos a classe?, per qué només a
Carnestoltes?)

L’activitat dramatica ens permetra, a més de contribuir a la formacié de bons lectors i escriptors, donar
I’oportunitat de treballar altres aspectes fonamentals: [’expressié corporal; la relacié, la comunicacio,
I’escolta entre els alumnes; I’enginy a ’hora d’inventar utilleria, vestuari, escenografies...

Es, per tant, indispensable que I’escriptura dramatica no es quede només en el paper siné que actuem.
(Si per escriure no hi ha res com llegir i escriure, per dramatitzar no hi ha res com vore teatre i dramatitzar.)

I entrar en I’aventura de la dramatitzacié ens fara treballar i plantejar-nos, a més: com interpretar un
text, qué volen aconseguir els personatges, qué amaguen, qué fan per obtenir el que volen...; posar musica a
una historia; fer un cartell o programa de ma de 1’obra que hem escrit...
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6. EL TEXT DRAMATIC
6.1. Disposicié espacial i articuladors

En la confecci6 de textos dramatics, haurem de fer especial atencié (A banda del treball transversal
que hauria de tindre 1’alumne sobre adequaci6, coherencia, cohesié i correcci6 gramatical), a la
DISPOSICIO DE I’ESPALI -o disposicié de estat.

Per tindre unes normes minimes i basiques que definisquen aquesta disposicié al text dramatic, podem
observar diferents obres teatrals publicades, deduint 1’existéncia o ts de:

6.1.1. Marges

Marges ben amples (Aco ens afavorira a poder fer anotacions quan dramatitzem els textos).
6.1.2. Acotacions

Les acotacions son els fragments de text que descriuen el lloc on passa 1’obra, indiquen una acci6 o
expressen un estat d’anim del personatge (Aquestes descripcions son instruccions donades per I’autor als
intérprets de 1’obra)

Podem dividir-les en:

A) Acotacions que denoten moviments de 1’actriu/actor

(Quineésics: accions, gestos, pauses...)

B) Acotacions que denoten expressio de sentiments dels personatges*

C) Acotacions que descriguen la situaci6 del personatge en escena

(Proxénics: locacié, col-locacié...)

D) Acotacions que informen sobre els objectes que han d’aparéixer o manipular.

Si afecten a 1’estat del personatge mentre parla ens les trobem al dialeg, entre parentesi i en cursiva,
normalment. Si sén més generals: prévies o posteriors a la replica.

Els noms dels personatges els escriurem en majuscula exceptuant quan siguen dits per un personatge
dins la seua replica.

Didascalies.

Segons apunta Anne Ubersfeld al seu llibre Semidtica teatral, les didascalies son acotacions
escéniques o administratives.

Ubersfeld, suposa que els textos sense acotacions no tenen per qué no tindre didascalies, donat que
aquestes sén també els noms dels personatges, els que figuren al repartiment inicial i els que aparexien a
I’interior dels dialegs; les indicacions de lloc que responen a dos preguntes: qui i on; les didascalies
designen el context de la comunicacid, determinant una pragmatica, és a dir, les condicions de 1’ds de la
paraula.

Resumint, les didascalies textuals poden preparar la practica de la representacié (on no figuren com a
paraules)

6.1.3. Repliques

Reéplica, tros de text que un personatge diu de forma ininterrompuda. La réplica s’escriu darrere el
nom del personatge (normalment en majdscula i seguit de dos punts.)
HAMLET: Ser o no ser, aquesta és la qiiestio...

Els noms dels personatges podem escriure’ls en majiscula exceptuant quan siguen dits per un
personatge dins la seua replica.
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6.2. Dialegs

El dialeg: les répliques entre personatges articulen la narracié interna d’allo que vol transmetre’s.

Els dialegs son acci6 i fan avangar 1'accié. Aixi, hem de ser conscients que els personatges han de dir
allo que esta directament relacionat amb la historia que volem explicar, reflectir els conflictes de la historia i
els personatges, revelar estats emocionals....

Perd que és “allo que esta directament relacionat amb la historia”?

Les répliques, és a dir, la manera de parlar dels personatges, han de reflectir la seua personalitat, estat,
presencia escénica. Hem de tindre en compte 1’adequacié segon el personatge i valorar la manera en la que
s’utilitzen, per exemple, els barbarismes (estrangerismes); vulgarismes; col-loquialismes; metafores de la
vida; refranys o frases fetes; intertextualitats o referéncia a altres textos; aspectes de morfosintaxi. ..

El contrast entre el que diu un personatge i el que li contesta l'altre permet avancar la historia de
manera fluida.

Per comprovar si un dialeg és organic o una intercalaci6 de monolegs, podem fer la “prova de la
conversa”: Si en un dialeg a dos, lleve totes les répliques d’un dels personatges, les altres répliques llegides
de seguit, tenen sentit? Si en té, no és un bon dialeg (a no ser, justament, que la intenci6 originaria siga que
els personatges passen un per damunt de 1’altre.)

CONSELLS INICIALS

- Fomentar la creaci6 de personatges diferents entre ells, a nivell de personalitat i de reaccié front els
estimuls.

- Afavorir tant I’entrenament de dialegs curts i picats com el deliri i el monoleg.

- Entrenar 1’expressi6 de sentiments del personatge de forma indirecta.

EL TEXT I EL SUBTEXT

El subtext és el que hi ha davall del text, o siga, les emocions, sentiments, idees o concepcions vitals
que bateguen davall les linies de cada dialeg, qué és el que cada personatge pensa i sent realment en el seu
fur intern pero que no s'explicita en el dialeg.
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6.3. Estructures

6.3.1. Una historia classica
Amb presentaci6 - Nuc — Desenllag. On les diferents escenes poden descriure canvi de temps, espai o
avang important en el tema.

Com resumeix el Doctor en Filologia Vicent Escriva i Peird, sobre narrativa: “Tot relat usualment i en
la nostra tradicié literaria esdevé una accié desenvolupada sobre un eix temporal amb una (o diverses)
localitzaci6 (-ns), d’acord amb el segiient esquema:

INICI procés NUCLI procés RESOLUCIO

fet generador peripécia convergencia peripécia resultat final

de ’accié del cami de factors condiciona- i conseqiiéncies
condicionat dora total

6.2.2. El circ
L'estructura classica mare seria aquella en qué un cap de pista presenta diferents niimeros (escenes).
La filla, descendent de I’anterior manera, és la de crear nimeros independents, auto conclusius pero
sense utilitzar la figura del presentador, utilitzant diferents tipus d'enllagos (per fosc, moviment esteétic,
continuitat tematica, per ruptura...)

6.2.3. El monoleg

Escena amb una veu de personatge, i una tinica réplica, doncs.

6.2.4. El tema com a unificador i excusa global

On assistirem a la creacid/visionat de diferents escenes auto-conclusives amb un vincle d’unié: la
tematica, on la forma, el tractament, pot també ser comu.

6.2.5. Els enllacos
Podem enumerar diferents tipus d'enllacos:

a) Els que volen dissimular el canvi de disciplina, assumpte, escenografia, utilleria, personatges o temps:

— Per fosc

— Per moviment estétic.

— Per continuitat tematica (un artista, sense eixir-se del personatge mou objectes o dramatitza el pas del
temps...) Aquest tipus d'enllacos funcionen molt bé per a espectacles viatge, on els personatges sén sempre els
mateixos i on el seu conflicte evoluciona. I on, el mateix enllag, pot arribar a convertir-se en niimero.

b) Els que evidencien el canvi:
- Entren els técnics, actors, ballarins... i canvien sense més (neutres o amb intencié dramatica)
- Amb presentador (+ o — Narratiu o accionador d'accions/gags/nimero)
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7. ESCRIPTURA COMICA
7.1. Mecanismes de I’humor

7.1.1. Degradacio de valors

Aixi com tota degradaci6 de valors humans produeix rialla, la perdua total d'eixos valors, la seua
destruccid, és incompatible amb la rialla i produix, en tot cas, dolor.

Exemple: La primera reaccié quan veiem un altre caure és la rialla. Pero si 'altre no s'alca i es queda
en terra com a mort, ja ningd es riu. Perqué amb la mort s'han perdut tots els valors que aquella persona
representava.

D'altra banda, tota degradacié de valors fa riure igualment a tot el mén? No. I la diferéncia en la
reacci6 obeix al jui que sobre els valors tenen les distintes persones. Es evident que certes degradacions de
valors que fan riure en un pais del primer mén, no faran riure a una tribu d'un pais salvatge on aquells valors
no existixen.

7.1.2. El sentit de superioritat

Ens riem dels errors aliens, la falta d'intel-ligencia o les circumstancies desafortunades, és a dir, d’allo
que ens garantix un sentiment de superioritat.

L'humorista, sovint es presenta voluntariament davant dels seus oients com algu inferior, conscient que
aixi provocara la rialla.

Entendre un acudit ens procura un sentiment de satisfaccié intel-lectual i, conseqiientment, la
impressié d'una superioritat sobre els altres o d'un progrés respecte a nosaltres mateixos.

7.1.3. Insensibilitat

L'humor requerix un cert grau de crueltat, ja que el medi natural de la rialla és la indiferéncia i la
insensibilitat; i el seu enemic, la implicacié emocional.

El comic, doncs, per a produir rialla, exigix total indiferéncia o una suspensié transitoria de la
sensibilitat amb la victima de l'acudit.

(...) la necesidad de Racer el payaso'persiste porque corresponde a algo muy profundo del
ser humano: Liberarse de las hipocresias y de las mentiras del poder. (...) Lo que busca el bufon o
el payaso es llegar a nuestra verdadera humanidad que se esconde tras las apariencias. La burla
sirve para desvelar la verdad.

Leo Bassi
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7.2. Estadis

7.2.1. I’acudit

Es un breu relat verbal la finalitat del qual és crear expectatives fins a provocar la carcallada en la
“sorpresa” final. Es aci, en el final, on es basa tota la seua aposta. Exemple. Esséncia de l'acudit, curt i al gra:
“Mama, per que va matar papa al pregoneeeeeeeeeeeer?”

7.2.2. La imatge

La imatge (I'equivalencia a l'acudit grafic), amb intenci6é humoristica o no.

Composicié visual en stop o moviment subtil amb intenci6 estética pura o commovedora (despertar
emocions, fixar o explosionar una idea...)

7.2.3. Les rutines / els trucs
Por una rutina circense convertir-se en imatge?

7.2.4. El gag

(Definicions de Pep Brass) El gag és breu, com I'acudit, pero més paregut en esséncia a l'acudit grafic,
perqueé la seua forca no radica en un final sorpresa; un gag és un gag, una explosié que fa riure en el moment
en queé es produeix.

Ex.: Caiguda del platan.

A vegades, gags que per si sols no son res de l'altre moén, al posar-se un darrere de l'altre, per
acumulacio, acaben sent divertits. Imaginem la tipica escena d'una parella en una platja, corrent 1'un cap a
l'altre, en camera lenta. T ell va entropessant amb obstacles: un cranc en el peu, una fletxa, una onada de
tsunami, un forat...

DANGER!!!! El perill és que si no es fa amb atenci6, sovint acumular molts gags junts fan que es
desactiven entre ells.

7.2.5. El running gag
El que es repeteix en un altre temps o s'arreplega.

7.2.6. Numero o escena auto-conclusiva

(Definicions de Pep Brass) Un NUMERO o ESCENA no basa la seua comicitat o dificultat en una
sola explosi6. Hi ha una “historia” o recorregut (TEMA) en la que, de manera graciosa o no, un o més
PERSONATGES aspira(-en) a quelcom (CONFLICTE) que aconsegueix (-en) o no al final.

Pel cami val qualsevol cosa: el gag, la rutina, el dialeg agut, el gir inesperat...

Un NUMERO o ESCENA AUTO-CONCLUSIVA, com qualsevol criatura de ficcio, com qualsevol
historia que necessita ser contada de forma interessant, necessita un poc més que un bon arrancada i un final.
Necessita mantindre's en peu durant el seu recorregut. I aixo només s'aconseguix amb |'objectiu de 1'apartat
segiient: els GIRS.

7.2.7 El desfibril-lador de I’escena: el gir

Per molt brillant que siga I'arrancada d'un NUMERO o ESCENA, aquest no aguanta molt de temps en
peu si no ho trufem de GIRS. Pot ser una frase inesperada, un canvi de to, la irrupcié d'un nou personatge,
l'augment de la dificultat técnica... L'inica condici6 és que siga alguna cosa que altere totalment o
parcialment el sentit del que estavem veient.
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7.3. Recursos humoristics
7.3.1. I’equivoc

“Tota expressio o situacié és comica quan la componen fets absolutament independents i es
pot interpretar al mateix temps en dos o diversos sentits totalment distints. La interpretacié
incorrecta del contingut genera la situacié comica.”

(David Escardd)

L'equivoc pot vindre donat per:

-Confusioé d'un personatge amb un altre. *Exemple: Confondre un metge amb un venedor de xurros
perqué porta bata blanca

-Confusié de situacions. *Exemple: Se senten gemecs d'una parella després d'una porta i resulta que
estan movent un armari

-Confusio d'objectes. *Exemple: El tipus que explica a un cambrer: “L'altra nit vaig vindre a este
local i vaig trobar molt original aixo dels lavabos metal-lics daurats”. I el cambrer crida: “Manel, esta aci el
tio que se't va cagar en el trombd!”

7.3.2. Transportar a un altre to I’expressié natural d’una idea
Obtenim un efecte comic presentant una imatge vulgar en un to poeétic.
Per exemple tallar-se les ungles peus al ritme d'una musica classica.

7.3.3. Canvi de nivell
Es una técnica que consisteix a produir una desviaci6 radical d'un determinat context.
Exemple de canvi de nivell (amb tis del doble sentit):
El MARIT entra a I’habitacié, trobant-se la seua ESPOSA al 1lit amb un altre HOME.
MARIT: Ah, ara ho sé tot!”
ESPOSA: Ah, si? Aleshores dis-me, qui va ser el 5é president dels Estats Units?

7.3.5. Inversio de papers

La inversié de papers o rols ben establits és comica.

Exemples de canvi de rol:

*Una criada que acomiada la senyora i exposa les raons que té per a aixo; i després es presenta una
altra senyora a sol-licitar la plaga, i la criada li exigeix informes i li fa preguntes abans d'admetre-la.

*Veure un home mossegant a un gos perque li ha mirat malament.

També ho és tractar a la lleugera les coses greus i greument les coses lleugeres.

7.3.6. Relacio entre fisicitat i moralitat

Es comic subratllar I'atencié sobre la part fisica d'una persona quan ens estem ocupant del seu
contingut moral.

Esternudar en el moment més dramatic d'un discurs és comic, ja que ens fixem en la part fisica de la
persona que esta parlant. Es a dir, passem de “escoltar-lo a veure’l”.

Els herois de ficcié6 no mengen, ni beuen, ni caguen, ni dormen... ja que mostrar tot aco equivaldria a
recordar que tenen cos, que tenen una part fisica i serien susceptibles de resultar comics.
Seria comic veure a Batman, amb la seua mascara i la seua capa, menjant-se unes llentilles amb xoriso.

7.3.7. L'absurd/surrealisme

En l'absurd la comicitat residix a acceptar i gaudir amb allo que clarament és contrari al que la ra6
dicta, als raonaments il-logics, que barregen fantasia I realitat.
La gracia es troba en la mateixa incongruéncia, en el colp que els imaginaris socials i culturals reben.

7.3.8. Repeticié
Imitar el que fa o diu una altra persona fa riure.
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7.3.9. La parodia

DEFINICIONS DE PARODIA

Contemporanies:

1. Obra satirica que imita una altra obra d'art a fi de ridiculitzar-la, prenent trets estilistics de
l'original i exagerant-los o substituint-los per a provocar humor.

3. “Repeticié amb diferéncia”: recreacid, que moltes vegades brinda homenatge.

Segons definicions de Miguel Campion:

- La parodia sempre té un referent (1'objecte parodiat) el qual pot ser: una novel-la, una pel-licula,
un programa de TV, una obra d'art (pintura, musica, etc), un personatge, un estil, un moviment cultural... Al
recrear aquest referent, es pot enfocar des d'un ridicul total fins al major respecte. Aixi, la parddia és una
relectura que subvertix i al mateix temps confirma al seu referent, com succeix clarament en el pastitx
(Imitacié que consisteix a prendre determinats elements caracteristics de 1'obra d'un artista i combinar-los, de
manera que facen la impressi6 de ser una creacié independent.)

- Formalment, la parodia exagera un o més trets de 1'objecte parodiat, formals i/o de contingut.
Triar, amb cura, els nivells parodiats, ja que el resultat final és, com més parodic, menys “dramatic” en sentit
narratiu, la qual cosa pot ser contraproduent en peces llargues. Hi ha una gran gamma de matisos que van des
d'una mera imitacié humoristica fins a la degradacio, profanacid, deformacio o satira despietada.

- Cal tindre en compte que el public a qui et dirigisques conega 1'objecte parodiat perque la
parodia siga entesa. Es una forma de metallenguatge, que mostra un coneixement profund de 'objecte
parodiat, seleccionant elements caracteristics, deixant de costat trets “normals” o “no marcats”. D'altra
banda, es pot veure simplement com a comédia encara que no es conega el referent, si es mantenen elements
narratius clau perque I'obra resultant tinga una estructura, argument amb accié dramatica, personatges ben
construits, etcétera, si bé es perdra l'efecte parodic, que és la rad de ser del genere: la comparacié que el
public efectua entre la parodia i I'objecte de la.

- Es important seleccionar adequadament les caracteristiques parodiades: han de ser
recognoscibles per al public perque l'efecte humoristic s'acresca, aixi com la complicitat amb 1'espectador,
que es veu situat en un pla superior de coneixement i de distancia respecte de l'obra.

7.3.10. La formula del calceti tornat del revés

A PARTIR D'UN ESQUETX DE MONTY PYTHON (1). Analisi de Pep Brass

“El Sentit de la vida”. ESQUETX de la classe d'educacié sexual, amb John Cleese de professor.

Es perfecte per a comprendre una de les grans férmules en qué Monty Python sén mestres: el calceti
tornat del revés. Fer el contrari del que es dona per suposat que ocorre en la realitat i, no obstant aixo, QUE
CONTINUE SENT UN CALCETI, és a dir, que ens evoque perfectament la realitat.

1.- Arrancada. Els alumnes estan treballant en silenci. U, des de la porta, avisa que arriba el professor.
Tots es posen a escarotar perque el professor els ordene silenci.

2.-Instruccions prévies del professor. En aquest cas sén surrealistes, a més de confuses i
inintel-ligibles. No ens han paregut sempre aixi quan estudiavem? PRIMER GIR: comenca la classe...i
descobrim que va sobre sexe.

3.-Contrast entre el tema, SEXE, en I'ambient rigid de la classe, amb la serietat del professor. Parlant
obertament d'estimulacions, com lubricar vagines... (Just quan el truc del calceti girat es podria fer massa
patent —John Cleese porta parlant un estona del tema-, és quan pregunta métodes per a lubricar vagina i un
alumne bota amb “estimular clitoris”-. Aixd permet a Cleese “tornar" a ser carca (tornar a ser el calceti): I per
qué no un simple bes? Etc. Aixo augmenta la comicitat, PER CONTRAST, per al gag FINAL apoteosic:

4.-La demostracio practica: Cleese polsa un boté (SEGON GIR) i de darrere la pissarra apareix un llit.
UN LLIT ANTIC, huitcentista, amb dosser. Es EL SEU LLIT, no val un matalas qualsevol (Importancia de
I'atrezzo en el NI'JMERO). Li demana a He-l'en, la seua dona, que entre i, mentre es van despullant,
PARLEN COM SI ESTIGUEREN EN EL SEU DORMITORI. Els alumnes també continuen sent
CALCECTINS, és a dir, assistixen AVORRITS, PASSOTES, a la demostraci6 (encara que és el contrari:
hauria d'entusiasmar-los la visié del sexe).
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7.4. Recursos per al monoleg

De Tomas Fuentes fem un extracte d’algunes de les seues definicions i analisi sobre el monoleg
televisiu que bé podrem adoptar per a certs monolegs teatrals.

7.4.1. Tipus de monolegs

- El monoleg d'observacio: El club de la comeédia, o estand up classic. Diverses reflexions sobre un
mateix tema.

- El monoleg ‘historia": no és una simple observacié d'un tema, sin6 una narracio amb principi, nuc i
desenllag, trufada amb acudits. De principi a fi, es tracta de quelcom que li va passar al monologuista.

- El monoleg de personatge: el monologuista no s'interpreta a si mateix, sind a un personatge.

- Imitadors: gran part de l'atractiu del monoleg és la capacitat d'imitar veus.

7.4.2. Estructura

Espontania, 1'inica cosa que hem de seguir si o si és l'estructura tipica de “plantejament, nuc i
desenllac”. Al plantejament, introduirem el tema, en el nuc el desenrotllarem, en el desenllag acabarem amb
una reflexié més o menys conclusiva. D'altra banda, no hi ha normes.

En el primer paragraf, en la mesura que podeu, comenceu amb una emoci6, o amb un sentiment. No
cal que siga una gran reflexio sobre la vida, sind quelcom tipus: “Odie als cambrers perqué mai em fan cas”.
Dient que “odies”, estas expressant una emocio, i aixo fa que el public s'identifique amb tu.

Com ja sabeu, cada paragraf ha d'acabar amb un acudit potent. Pero si el paragraf ens queda molt llarg,
hem de posar un acudit al mig. Es el que s'anomena “acudit de pas”: no soén un gran acudit, perd fan gracia.
Més que un aplaudiment, busquem un somriure per a fer més amena l'espera fins a l'acudit de final de
paragraf. Si fem un acudit de pas que considerem molt bo, hem de dividir-lo en dos paragrafs.

Els paragrafs es dividixen en dues parts. La primera és el Set Up. Podriem traduir-ho com ‘preparacid’.
Es on es déna al public la informacié i els elements necessaris perqué, al final, quan vinga l'acudit, tots
riguen.

La segona part, després del Set Up, és el ‘Punch' ‘Line', o ‘Punch' a seques, o en catala, ‘acabament'.
Després de dir-ho, la gent ha de riure. Si no, alguna cosa hem fet malament.

El paragraf podria haver-se acabat després del primer ‘Punch’, funciona per si sol. Pero hem afegit un
segon per a afegir comicitat. Es el primer paragraf i volem assegurar-nos la rialla.

7.4.3. Recursos

7.4.3.1. El concepte assumit
“Porte 20 anys casat i enamorat de la mateixa dona. Si la meua esposa s'assabenta, em mata”. El
concepte assumit és que la dona i I'esposa son la mateixa persona. Amb el Punch trenquem eixa presumpcio.
Sobretot, que quede clar: cal carregar-se el concepte assumit.

Encara hi ha un altre element tipic del monoleg: el Call Back. Podria traduir-se com “recuperacio”.
Consistix a recuperar un element que ja s'ha utilitzat en el monoleg, que normalment ja ha provocat rialla,
per a situar-lo en un lloc inesperat.

7.4.3.2. El call back
Traure una cosa que he dit al principi i que ha provocat reaccid, en un moment inesperat. Recuperar
aquell moment.

7.4.3.3. Sorpresa
Un monoleg ha de sorprendre. Els acudits d'un monoleg han de ser originals. Si preveus com acabara,
no fara gracia.
Com?
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Primer, presentant un material original, que no sone a acudits ja fets. Si us ix un acudit que us sona
d’alguna cosa, encara que no sapigues de que, és probable que al ptblic li passe el mateix.

Cal evitar també el primer acudit que et ve al cap, perque segurament siga el mateix acudit que li ve a
qualsevol.

Cal trencar amb tot. Cal buscar altres camins que sorprenguen el public.

Hi ha moltes formes de crear sorpresa. US aconselle una molt fontorrona perd molt efectiva: fer una
llista de tres coses, i que la tercera no pertanya a la llista. Per exemple: “Aquella nit vam fer com fan els
amics a la nit: beure un poc, ballar, atracar alguna gasolinera...”. Es un mecanisme tipic d'acudit. Les dues
primeres creen una tendéncia, i la tercera la trenca.

La gent es riu, entre altres coses perqué és una sorpresa. Perd també perqué percep una
incongruéncia.

La incongruencia fa gracia. Hi ha definicions psicoldgiques de la rialla que la definixen com la reaccio
humana a una situacié o idea que €s incongruent amb el context en que s'expressa.

7.4.3.4. Incongruéncia
La incongruéncia és molt util per a trobar una bona base dun monoleg: agafeu un personatge i
canvieu-li el context. Per exemple, agafeu un mafids i situeu-lo en una reunié de Tuper-Ware. O al Rei
d'Espanya de caixer en un super.

7.4.3.5. Veritat
En un monoleg, el public sempre ha de saber de qué estas parlant. No pots fer acudits sobre fisica
quantica, llevat que estigues fent un monoleg a estudiants de quart de fisica.

7.4.3.6. Reconeixement
Funeral. Tot el mén ha estat en un, o sap perfectament com n’és.

Pero clar, arriba un moment en que només descriure una situacio, no serveix. El primer tio que va dir:
“Vos heu fixat que els homes no abaixen la tapa del wc?”, segurament al dia segiient va ser considerat com
un geni. “Es cert! Fa rialla perqué és veritat!”. El que passa és que, després, eixa mateixa imatge I'han
utilitzat mil comics més. S'ha utilitzat tantes vegades que ja s'ha convertit en un topic, i no sorprén. Aci €s on
nosaltres hem de donar-li un gir, un final inesperat.

Per aix0, un escriptor d'humor ha de ser un observador obsessiu de la realitat i de les reaccions d’eixa
realitat en les persones.

L'humor normalment té una victima. Si hi ha humor, és que algu patix d'alguna manera. Ja ho Deia
Woody Allen: “la comeédia és tragédia més el pas del temps”.

Fixeu-vos en temes tipics de monolegs, com sempre hi ha una victima: (Patetisme) Anar a sopar a
casa dels sogres per primera vegada. El gendre passa una mal estona, és la victima; discutir amb la parella:
els dos pateixen. Pero el que ho conta, més que l'altre; eixir a lligar. Sempre que es fa un monoleg d'eixir a
lligar, el que ho explica és un perdedor. Si lligara a la primera, no tindria gracia.

Algu ha de rebre una hostia perque la gent riga. Aixo sempre €s aixi, des del primer gag de la historia
del cine, el “regador regat”. Feia rialla perqué un senyor es mullava la cara amb una manega. Aix0 no és
divertit per a ell, és pateétic.
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7.4.4. Tema i tesi

Per norma general, tot monoleg ha de tindre, com a minim, un tema. Pot haver-hi diversos, pero encara
que un tema et porte a un altre, el que és normal és anar tornant al tema principal.

Un tema pot ser, des de “la meua primera vegada” fins a “resum de 1'any”. Com més ampli és el tema,
més facil és trobar material. Perd, per contra, com més especific és el tema i més exhaustiu el seu tractament,
sol ser més gracios, menys trillat. Si fas un monoleg sobre “l'amor™, és facil que tots els pals que tocs ja
estiguen prou gastats. Si fas un monoleg sobre “buscar l'amor a través de meeting”, és més probable que el
material siga nou.

Pregunta: Quin és el risc d'ago? Resposta: A més especificacio, el public va minvant. Tot el mon sap el
que és 1'amor, pero poca gent sap el que és meeting, i encara menys gent ho utilitza.

Com triar un bon tema

Una vegada més, no hi ha una formula exacta per a definir qué és un bon tema i que no. Pero hi ha
certs parametres que acostumen a funcionar:

a) Tema nou. Hui en dia, funciona millor un monoleg sobre la saga “Crepuscle” que sobre “diferéncies
entre homes i dones”.

b) Tema ampliament conegut. No Hem de passar-nos de nous. Hui en dia podem parlar de
Facebook, pero no de Twitter. Fixeu-vos que han passat dos anys des del boom de Facebook perque ara
puguem parlar d'ell, i la majoria del public ens entenga.

c) Punt de vista original. A vegades, si la tesi és potent, importa menys que el tema siga més o menys
original. Per exemple: “Els nadals amaguen missatges satanics”. Es un tema gastat, pero el punt de vista,
mola. Un altre exemple: “El que pensen les mascotes sobre els seus amos”. Es el tipic tema, pero li has donat
un gir.

d) Tema d'actualitat. Que una noticia presente el monoleg, com a introduccid, és molt efectiu. Déna
sensacid de rapidesa de reaccio...

La “trampa” (que no és trampa) en Buenafuente: triar el tema més basic de la noticia, l'esquelet. Per
exemple: Berlusconi és agredit per un boig. Comences parlant de la noticia, pero de seguida botes al tema
“baralles en el col-le”. El tema continua sent el mateix: agressions tontorrones. El bot és molt natural, el
cami des de Berlusconi a baralles escolars és facil de seguir, no esta forgat.

El perill dels topics

Tenim clar que hem de parlar de coses que la gent conega, de referents que els siguen proxims.  Es a
dir, la importancia del reconeixement. Perd aixo té un perill: els topics. Cal evitar caure en ells, en la mesura
que siga possible. Si estem fent un monoleg sobre sogres, cunyats i relacions de parella, ens movem en el
perillos terreny dels topics. I la gent reconeix els topics. T¢ els referents comuns, pero els sonen a gastats.
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7.5. Recursos comics per al llenguatge
Analisi de DAVID ESCARDO:
7.5.1. Figures lexicosemantiques

7.5.1.1. Metafora
Consisteix a designar una realitat amb el nom d'una altra amb qui manté alguna relaci6 de semblanca.
En aquesta comparacid de realitats, s'associa un terme real (literal), amb una imatge (terme figurat).
Exemple:
*[’aigua [terme real] és (com) un vidre [imatge]
Associacié -> transparéncia
*La boca [terme real] és (com) una maduixa [imatge]
Associacié -> roig intens

En el llenguatge humoristic podem utilitzar la METAFORA, desviant 1'associacio previsible cap
a una altra inesperada.

Exemples:

...per a ser sarcastics:

*Ets un tresor: [tu (real) / tresor (imatge) gran valor (associaci6)] haurien de soterrar-te. [associaci6é imprevista]

*Les seues dents sén perles: [Dents (real) / perles (imatge) bellesa (associacio)] molt escassos. [associaci6
imprevista]

...per al doble sentit:

*La millor ploma de la literatura contemporania és Boris Izaguirre.

...per a ser satirics:

*Els politics son bolquers: cal canviar-los ben sovint i sempre per la mateixa rao.

...per a ser cinics:

*Hauria de tallar-me les venes o deixar-me-les llargues?

...per a ser exagerats:

*Tens el caracter de I'home llop fent-se la cera.

...per a presentar una imatge vulgar en un to poétic:

*La teua cara rosada és un tall de mortadel-la; els teus ulls foscos, les olives negres.

7.5.1.2. Eufemisme
Substitucié d'una paraula o expressié que es considera feridora, inoportuna o “perillosa”, per una altra
que atenue el seu significat molest. S'usa habitualment per a paraules tabu, relatives a...

*la politica:

Meétodes de persuasi6 -> Tortura
Desacceleraci6é economica -> Crisi
*la blasfemia:

Fins als cataplines -> Fins als collons

En el llenguatge comic s'utilitzen per exemple els eufemismes per a I'humor sexual i escatologic.

Exemples:

*El penis = El tub de l'amor *La vagina = El conill *Fer-se una palla = Voler-se a un mateix *Vomitar = Badall
multicolor *Cagar = Tacar la porcellana = Fer una escultura efimera.

En humor, s'utilitza 'EUFEMISME amb una clara intenci6 ironica. Quan algu diu:
*Desdejuni de treball = Tocar-se les pilotes.
*Trekking = Caminar entre pedres, arbustos, troncs i abelles.

També s'utilitza este recurs per a descriure professions:
*Tecnic Sanitari de Camins Publics = Agranador.
+Distribuidor Intern de Recursos Humans = Ascensorista.
*Distribuidor Geografic Poblacional = Xofer de bus.
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7.5.1.3. Disfemisme
Es exactament el contrari de I'EUFEMISME. Un DISFEMISME és una paraula o expressio
deliberadament despectiva o insultant que s'empra en compte d'una altra més neutral o culta.
Exemples:
*Televisi6 = Caixa bova.

Habitualment s'usa amb fins humoristics:

*Morir = Palmar-la. ¢

*Pits = Melons = Perols.

*Testicles = Ous = Pilotes.

*Em dones un cigarret? = Em dénes un cilindre de cancer?

7.5.1.4. Hipérbole
Consisteix a exagerar intencionadament la realitat, augmentant o disminuint, positiva o negativament,
la veritat del que es diu, amb I'objectiu de plasmar en l'interlocutor una idea o una imatge dificil d'oblidar.
Es manifesta sovint en construccions comparatives.
Exemples:
Era tan baix, que quan es pujava els calcetins no veia res.
Era tan agarrat que es va quedar cec i la primera cosa que va fer va ser donar-se de baixa de la llum.

7.5.1.5. Litotes (o Atenuacio)

Es el contrari de la HIPERBOLE. Es una figura retorica en queé, per a afirmar quelcom, es disminueix
o nega el que es diu.

Es molt freqiient en la LITOTES el recurs de la negacié en cas contrari d'alld que es vol afirmar.
L'entonaci6 marca 1'émfasi.

Exemples:

*Raiil, la teua novia... no és molt guapa eh? (és lletja) *Estas poc a gust tu! (estas molt a gust) *Perdona,
pero t'han informat malament. (no tens ni idea) *Aix0 és poc intel-ligent per la teua part. (és una favada)

7.5.1.6. Ironia

Expressar, en clau de burla, el contrari del que es vol comunicar o donar a entendre.

Es important 1'entonacié o llenguatge corporal perqué siga percebuda com a tal. Si es pronuncia amb
normalitat, pot donar peu a confusi6.

Exemple:

-Hui em convides a dinar, no? -(amb sorna) Siiii, a menjar, a sopar i et posaré un pis també...

Exemple d'acudit ironic:

-Telepizza, que desitja? -Magdalenes... no et fot.

Una altra forma d'utilitzar la IRONIA és intercanviant dos termes extrems de comparacio:
Exemple: Es una de les presons més distingides i concorregudes de la ciutat.

7.5.1.7. Sarcasme
Es una IRONIA portada a un alt grau de crueltat i cinisme. Es una burla malintencionada que pretén
ofendre i agredir.
Exemples:
*El marit: Per qué no eixim a divertir-nos esta nit? -La dona: Val. El primer que arribe, que deixe la llum del
rebedor encesa.
*Ell: Per qué mai em dius quan tens un orgasme? -Ella: Ho faria pero mai estas aci.

7.5.1.8. Antonomasia
(antonomazein = “anomenar diferent”) Consistix en la substitucié del nom propi per un nom comuna o
perifrasi que li caracteritza de manera inconfusible.
Exemples: *Nueva York = La gran poma. *Margaret Thatcher = La Dama de Ferro. *Frank Sinatra = La veu.

Aquest recurs ens brinda moltes possibilitats per a elaborar acudits sobre personatges populars o
d'actualitat.
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Exemples:
*Evo Morales, el Georgi Dann de Bolivia... *Barack Obama, el president que combina amb tot... *Argentina, el
pais en queé totes les formes verbals comencen per ‘jo'...

7.5.1.9. Malapropisme

Consisteix a substituir una paraula o expressio per una altra que se li pareix o té un so semblant, pero
el seu significat és distint.

Esta deformaci6 és tipica de persones poc instruides en una mateéria o area especifica (estrangerismes,
cultismes, tecnicismes).

L'error es pot deure:

....a la ultracorrecci6é (en castella: «bacalado» en compte de «bacalao»). e...a l'etimologia popular
(«antena paranoica» per «antena parabolica»).

Exemples:

*Els Llati Kinkis pels Llati Kings. *Columna vertical per Columna vertebral. *Hérnia fiscal per Hérnia discal.
O també en acudits:

*D’on eres? -De Leganés.

- Mira, com el monstre!

7.5.1.10. Antitesi
Consisteix a aproximar paraules, frases o idees miituament contradictories, a fi d'emfatitzar el contrast
d'idees o sensacions.
Les seues variants més emprades per al llenguatge humoristic sén la PARADOXA i 'OXIMORON.

Paradoxa
Enunciat que porta a conclusions mutuament contradictories, perd només en aparenga. Es a dir, una
cosa a primera vista pareixia un missatge absurd, acaba revelant una idea raonable.

En el llenguatge comic s'utilitzen les paradoxes, per exemple, per a les “preguntes sense resposta”.
Exemples:

*Per que és tan dificil encendre una barbacoa i els boscos es cremen amb tanta facilitat?

*Per que la paraula 'abreviatura' és tan llarga?

+Si Harry Potter és mag, per qué no es cura la seua propia miopia?

*Per queé les prunes negres sén roges quan estan verdes?

Oximoron

Reunié de termes contraris, que s'exclouen mituament, en una mateixa unitat gramatical i de sentit.

Es tracta d'una PARADOXA les nocions del qual ajuntades no sols pareixen irreconciliables, siné que
ho sén.

En I'OXIMORON es produeix conjuncié d'oposats, com ocorre amb l'adjectiu “agredolc” o amb la
paraula “oximoron” (oxys=agudo / moron=romo).

Atés que el sentit literal d'un OXIMORON és absurd, es forca a l'interlocutor a buscar un sentit
metaforic, encara que sovint el resultat és humoristic.

Oximoron Exemples:

*Actuar amb naturalitat. *Presumir d'humilitat. <Lider anarquista. *Imitaci6é genuina.
Podem inventar noms anticomercials per a establiments, llibres...:

*Guarderia Herodes. *Camping Els mosquits.

+“Com guanyar amics i influenciar la gent”, per Adolf Hitler.

O afirmacions contradictories:

*“Gracies a Déu soc ateu”.

*“No soc supersticiés perque déna mala sort”.

7.5.1.11. Simil i Comparacio

Expressi6 de la semblanca o la diferéncia entre dues idees o coses.
SIMIL: I'analogia presenta als elements relacionats com iguals quant a una qualitat.
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COMPARACIO: l'analogia presenta a un dels elements com a superior o inferior a l'altre, d'acord amb
alguna qualitat especifica.

Com menys estereotipats i més imprevisibles siguen els emparellaments, major sera I'efecte comic.

Ambdés es combinen facilment amb altres figures, com la HIPERBOLE.

Exemples: Ets més lleig que cobrar per les bosses del stiper. *Treballes menys que els guionistes de la Carta
d'ajust. *Estas més eixit que el logotip d'El Corte Inglés. *Te mous més que una familia nombrosa buscant beques.

7.5.1.12. Antanaclasi

Repeticio de diverses paraules polisemiques, homonimes [homofones o homografes] o paronimes,
amb significats distints dins de mateix enunciat.

Recordem que:

*Polisémia és una mateixa paraula que té diversos i distints significats.

*Homonimia sén paraules que s'escriuen (homografes) o es pronuncien igual (homofones) pero tenen
distint significat.

(Nota: La diferéncia entre polisémia i homonimia és que les paraules polisémiques tenen com a origen
etimologic una sola paraula, en canvi les homonimes tenen com a origen etimologic dues o més paraules.)

*Paronimia sén paraules amb una pronunciacié igual o pareguda pero amb ortografia i significats
distints. (Exemples: Abracar/Abrasar...)

Exemple per Homofonia:

* D’on ets? -De Vic.
-De Bic? Ah, mira, com el meu boli.
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7.5.2. Figures pragmatiques

7.5.2.1. Prosopopeia
Figura Retorica que consisteix a atribuir qualitats no correspostes amb el seu genere vital.
Hi ha quatre tipus de PROSOPOPEIA:

. Personificacié. Atribueix qualitats humanes a coses o animals.
. Animacid. Atribueix qualitats dels éssers animats als éssers inanimats.
. Animalitzaci6. Atribueix qualitats animals al ser huma.
. Cosificacid. Atribueix qualitats dels objectes al ser huma.
7.5.2.2. Equivoc

Doble sentit

Es un cas dAMBIGUITAT que es déna amb paraules o expressions polisémiques (diversos
significados=diversas interpretacions). Consisteix a interpretar el significat que no es correspon amb la
situacio.

Exemples:

-Vinc a veure el doctor Martinez.

-Es vosté pacient?

-Ja ho crec, fa 6 mesos que m'espere.

-No és el mateix adormir-se en un instant, que adormir-se en l'acte.

7.5.1.3. Condensacié

Consistix a fusionar duos paraules per a crear una nova que funciona com una abreviacié d'ambdos
(“Diccionari poc 1util”, de Toni Soler; “Diccionari de coll”, de Jose Luis coll).

Exemples:

*Pixar durant una retransmissio, seria una “retransmicci6”? *Menjar-se un entrecot després del coit és un
“entrecoitus”?

+Un tipus que té multes per valor de milions és un “multamilionari”?

*Penetrar a traici6 és una “penetraici6”?

7.5.1.4. Repeticié
*Repetir el final de les frases d'una altra persona (ANADIPLOSI). *Repetir les mateixes paraules al
principi i al final de la mateixa frase (EPANADIPLOSI o REDITA). *Repetir moltes vegades una paraula
(GEMINACIO o EPIZEUXIS). *Repetir la mateixa resposta a una série de preguntes seguides (EPIMONE o
CONTINUACIO).

7.5.1.5. Alteracio de modismes

Té un efecte comic buidar una idea absurda en el motlle d'una frase feta o coneguda per tot el moén.
Exemples de REFRANYS alterats:

*No deixes per a dema, les llandes acabades d'obrir. *Si Mahoma no va a la muntanya, és que li tira més la platja.
Exemples de FRASES FETES alterades:

+El tabac és una de les principals causes, que hi haja estadistiques.

7.5.1.6. Transportar a un altre to I’expressié natural d’una idea
Obtenim un efecte comic presentant una imatge vulgar en un to poetic.

Exemples:
*El cel, a poqueta nit, enrogia com una llagosta a mig coure.

Obtenim el mateix efecte quan utilitzem un llenguatge molt ric i culte per a dir coses corrents.
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7.5.1.7. Relacié entre fisic i moral
Es comic cridar I'atencié sobre la part fisica d'una persona quan ens estem ocupant del seu contingut
moral.
Exemples:
*Un capella dient: “Germans, estem hui aci reunits i m'estrenyen les sabates...”
*O durant un enterrament: “Era un home honrat, treballador, que volia la seua familia. Tenia les orelles enormes i
estava calb, pero era una bona persona...”.

També és comic buscar una relacié directa entre la part fisica i la moral d'una persona.

Exemples:

*Amb eixa veu, no pot ser un treballador honrat. *Es massa alt, per a confiar-li un secret. *No té nas de pare de
familia.

D'altra banda, el contrast entre el fisic i moral és comic.
Exemple: Un home de cor tendre amb cara d'assassi.

7.5.1.8. L'absurd
La gracia es troba en la mateixa incongruéncia.
Exemple:
+Un passatger pregunta al conductor de 'autobtis: “Quina hora és?” “Dimarts”, respon el conductor. “Oh! Hauria
d'haver baixat en la parada anterior.”
*Bethoveen era tan sord, que creia que era pintor.
*La rosa té espines, pero... té pétals la tonyina?

7.5.1.9. Non sequitur

Es denomina NON SEQUITUR a un tipus general de fal-lacies logiques, és a dir, un argument invalid
o sil-logisme en el qual la conclusié no es deduix de les premisses.

Un exemple de non sequitur son els casos en que s'afirma:

1) Si s6c huma, llavors s6c mamifer. 2) S6¢ mamifer. 3) Per tant, s6c huma.

En l'exemple, encara que les proposicions siguen correctes, la conclusi6 no té validesa: no tots els mamifers sén
humans.

Exemples de NON SEQUITUR en textos humoristics:

1. Per a estar presentable cal usar sabates noves. 2. Les sabates noves son incomodes. 3. Per a estar presentable
cal usar sabates incomodes.

1. La llana encolleix al mullar-se. 2. Les ovelles estas cobertes de llana. 3. Les ovelles s'encollixen quan plou.

1. Només deu persones en tot el moén entenien a Einstein. 2. Eistein era molt intel-ligent. 3. A mi no m'entén
ningu. 4. Jo s6c un geni.
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8. Célestin Freinet, Gianni Rodari i Vicente Zaragoza

Recomane la lectura de dos figures que en el seu moment renovaren el sentit pedagogic de ’escola i
Pescriptura: Célestin Freinet i Gianni Rodari. I també de Vicente Zaragoza Sesmero, qui proposa, a través de
la poesia, un métode d’aprenentage.

Coneixer 1’obra i les técniques d’aquests tres autors pot significar simplement disposar de més
recursos practics en I’accié global educativa o, si es prefereix, poden ajudar a conformar una ideologia
propia vers 1’acte educatiu.

Preguntar-se si el fet de compondre textos, textos dramatics en aquest cas, sera una activitat aillada o si
formara part d’un global, de tota una trama, una peca imprescindible que facilite la creativitat i ajude a
millorar altres aspectes de I’aprenentatge.

També els animadors, els mestres d’escoles de teatre hauran de plantejar-se en quin grau la creaci6 de
textos sera una activitat més o si, pel contrari, sera un dels motors o el motor inic que impulsara i generara la
resta d’activitats dramatiques.

8.1 Célentin Freinet

Célestin Freinet (1896-1966). Mestre d’escola rural que crea tot un conjunt metodologic que pren el
seu nom: Técniques Freinet.

Mogut per la constatacié de que 1’escola és inadequada per afrontar i resoldre els problemes que
planteja la societat contemporania i per la maxima que I’escola “deu adaptar-se no d’una generaci6é a una
altra, sin6 cada any, cada dia”. Creador del TEXT LLIURE.

(Texto libre), texto que el nifio escribe libremente, cuando desea escribirlo y segiin el
asunto que le inspira, siendo necesario que el nifio se encuentre inmerso en situaciones
estimulantes y motivadoras, tales como las ofrecidas por la imprenta y la correspondencia.

FREINET, Célestin: Técnicas Freinet de la escuela moderna, Siglo XXI.

Los nifios escribirdn, por tanto, sus textos libres en casa o en la escuela, en horas de
actividades libres previstas segtin el plan de trabajo, cada vez que tengan alguna cosa que contar
(-..) Al comienzo de la jornada escolar los texots libres son leidos por sus autores a toda la clase,
mientras un alumno escribe en la pizarra su titulo y autor. Después se trata de decidir cudl de
esos textos tendrd el honor de ser impreso. La eleccion se hard mediante votaciones.

PETTINI, Aldo: Célestin Freinety sus técnicas, Ediciones Sigueme.

No pot haver educacié sense una influéncia, directa o indirecta dels educadors. El xiquet
no aprendra a escriure correctament si no té constantment davant els seus ulls la perfeccié dels
textos escrits o impresos (...) Aleshores corregim tots junts eixe text lliurement escollit per fer d’ell
una pagina que retinga tot el que té d’tnic, d’original i de profundament huma el pensament
infantil.

FREINET, Célestin: EI text lliure.

Es interessant una lectura detallada de les seues técniques per no quedar-nos amb una impressio
superficial del text lliure i saber del seu desenvolupament, com interactua la impremta, com motiva i aprofita
la correspondéncia inter escolar, el llibre de vida, els periodics escolars... També per saber de la proposta de
Freinet per substituir els manuals escolars, veure exercicis practics (calculs vivents, fitxers auto-correctius...)
o I’organitzaci6 del treball (el nou concepte de disciplina, 1’organitzaci6 de 1’espai i del temps amb els plans
de treball, el control i I’avaluacid, la comunitat-classe...)
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8.2. Gianni Rodari

Gianni Rodari (1920-1980), pedagog italid impulsor de la GRAMATICA DE LA FANTASIA, on les
paraules prenen el maxim protagonisme i son motor generador de fantasia en els alumnes, que es convertiran
en creadors imparables d’histories.

Una pedra tirada en un estany origina ones concentriques que s’estenen sobre la
superficie i que impliquen en el seu moviment, a diferents distancies, amb diferents efectes, el
nentifar i la canya, el barquet de paper i I’ham del pescador. Objectes que anaven cadascun pel
seu compte, amb santa pau o santa son, es veuen cridats a la vida, obligats a reaccionar, a entrar
en contacte amb els altres. Altres moviments invisibles es propaguen en profunditat, en totes
direccions, mentre la pedra precipitada remou les algues, espanta els peixos, causa sempre noves
agitacions moleculars. Quan després toca el fons, removent el llot, topa amb els objectes que hi
jeien oblidats, alguns dels quals ara sén desenterrats, i altres recoberts al seu torn per la sorra.
Innombrables esdeveniments, o micro-esdeveniments, se succeeixen en un temps curtissim. Potser
ni encara que en tinguéssim temps i ganes podriem registrar-los tots, sense omissions.

Aixi mateix una paraula, llangada dins la ment per casualitat, produeix onades a la
superficie i en la profunditat, provoca un serie infinita de reaccions en cadena, i implica en la
seva caiguda sons i imatges, analogies i records, somnis i significats, en un moviment que afecta
I’experiencia i la memoria, la fantasia i el subconscient, i que és complicat perqué el mateix
cervell no assisteix passivament a la representacio, sino que hi intervé continuament, per acceptar
i rebutjar, enllagar, construir i destruir.

RODARI, Gianni: Gramatica de la fantasia. Introduccié a I’art d’inventar histories,
Aliorna.

8.3. Vicente Zaragoza Sesmero

Vicente Zaragoza Sesmero, natural de Toledo i mestre en actiu a Madrid, proposa la creacié poética
com a motor d’aprenentatge del llenguatge o de diferents aspectes gramaticals, no només com un taller,
sessi6 aillada o activitat complementaria, siné com un metode global d’aprenentatge.

¢POR QUE LA POESIA PARA LA GRAMATICA?

- La creacion poética permite un mayor grado y posibilidad de juego con las
palabras

- Los resultados son rdpidos, pues los textos son breves y facilitan la reflexion
gramatical a posteriori de una forma casi inmediata al acto creador

- Los versos pueden (o no) tener hilacion, ya que es posible una estética del “sin-
sentido”, absolutamente distina del disparate y, por supuesto, de la incorreccién gramatical.

- El hecho de la relativa rapidez en el proceso de creacion, genera un rdpido gozo
(placer) por el logro (el hallazgo) estético

- Permite que los tranajos sugeridos obedezcan a unas determinadas leyes, reglas de
juego, estructuras gramaticales que posteriormente serdn objeto de reflexion y estudio.

- La repeticion sistemdtica de una determinada estructura gramatical, unida al
posterior trabajo de recreacién pldstica, incide en la asimilacién de la misma por parte del
alumno

- La creacion poética, planteada como un simple juego, hace posible que los alumnos
con insuficiencias en el drea del Lengugje, lleguen a logors tan vdlidos como aquéllos que
sobresalen en el trabajo habitual, con lo cual se consigue que los primeros refuercen su interés
por la signatura y, sobre todo, se sientan motivados y atraidos por el trebajo. Este hecho,
aparentemente sin importancia, rebajard considerablemente el porcentaje del tristemente famoso
“fracaso escolar” (aburrimiento escolar), pues, sin duda, el fracaso en las restantes asignaturas
no suele ser sino el reflejo y consecuencia del producido en el Lenguaje

ZARAGOZA SESMERO, V.: La gramdtica (h)echa poesia, Madrid, Editorial Popular.
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9. MANUALS D’EXERCICIS PRACTICS

A banda dels exercicis proposats al curs, oferim una seleccié d’autors i exercicis complementaris als
desenvolupats a classe. Exercicis que, en molts casos, haurem d’adaptar per a I'escriptura dramatica

1. AADD: Teoria y practica de un taller de escritura

2, Adela Kohan, Silvia: Taller de escritura: el método (pag.: 43, 58, 62-78, 107, 145, 155-
172)

3. Alcovero, C.: Els tallers d'escriptura. Una alternativa a I'ensenyament de la literatura

4, Auladell, J. i Figuerola, J.: Llancar-se a escriure. Els tallers d'escriptura de Barcelona i
Valéncia

5. Badia, Dolors; Vila, Nuria i Vila, Montserrat: Contes per fer i refer. Recursos per a la
creativitat

6. Baqués, M.: Jocs per aprendre a llegir i escriure

7. Cassany, D.: 44 exercicis per a un curs d’expressio escrita

8. Cassany, Daniel; Luna, Marta; Sanz, Gloria: Ensenyar llengua / Ensefiar lengua

(Apartats: 6.5 Expresion escrita. Propuestas de redaccion. Pag.: 279-286 / 8.4 Literatura. Los talleres de
creacion literaria. Pag.: 515-518)

9. Castells, A. Zamora, R. Martinez, R. Llovet, D. Barba: El mdn del teatre. Activitats del
credit de sintesi

10. Freinet, Célestin: Técnicas Freinet de la escuela moderna

11. Passatore, F.; De Stefanis, S.; Fontana, A.; De Lucis, F.: Yo era el arbol (td el caballo)
12. Rodari, G: Gramatica de la fantasia i Exercicis de fantasia.

13. Zaragoza Sesmero, Vicente: La gramatica (h)echa poesia
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